»Schau einfach hin.«

Helmut Hélzler auf die Frage seines damals 18-jéhrigen
Neffen nach der Bedeutung einer Zeichnung.

Helmut Holzler (1909-1976), Zeichner und Maler in Miinchen, arbeitete
abseits des etablierten Kunstbetriebs und verfolgte das Zeitgeschehen nach 1945
mit wachem, kritischem Blick. Finfzig Jahre nach seinem Tod ist ein Kiinstler neu
zu entdecken, dessen beeindruckendes, bisher kaum bekanntes Werk Hunderte

unverdffentlichter Zeichnungen und Aquarelle umfasst, daneben einige Gemalde.
Wer war Helmut Hélzler2 Wie ist sein Werk heute einzuordnen und zu bewerten? i

Anders als der abstrakte Mainstream der Kunst nach 1945, oft von kraftvoller Farbig-
keit, bewegte sich Hélzler mit seinen intimen Arbeiten zwischen Figirlichkeit und
Abstraktion.

Bernhard Maaz verortet Holzlers Werk in der Kunst des 20. Jahrhunderts,
Christian Fuhrmeister seine Teilnahme am Deutschen Kunst-Preisausschreiben
1949 im Spannungsfeld von Briichen und Kontinuitéten der Nachkriegszeit, Kevin

Bicking sein kinstlerisches Lebensthema: die Ruine. Persénliche Erinnerungen
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des Herausgebers und Zeugnisse aus dem Nachlass lassen dariber hinaus den

Menschen hinter dem Werk und seine geistige Haltung sichtbar werden.

Mit 200 Werkabbildungen, iber 70 Vergleichsabbildungen, zeitgendssischen
Stimmen enger Freunde des Kiinstlers und einem umfassenden Werkverzeichnis

prasentiert der Band Leben und Werk Helmut Hélzlers erstmals in dieser Breite.

Hélzlers differenzierte und experimentelle Formensprache greift viele

Impulse aus der Kunst des 20. Jahrhunderts auf. Der Kiinstler entwickelt

sie zu einer eigensténdigen, feinen und poetischen Welt, in der sich die
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VORWORT

Der Todestag des Kinstlers Helmut Holzler (1909-1976) jahrt sich
2026 zum fiinfzigsten Mal. Der »Maler und Grafiker«, wie Holzler
sich selbst nannte, hinterlief3 etwa 700 Arbeiten — {iberwiegend
Zeichnungen in Bleistift, Feder und Tusche sowie Aquarelle und
wenige frithe Olgemilde. Es ist ein Werk, das der Nachwelt weit-
gehend unbekannt geblieben ist. Mit diesem Buch soll es erstmals in
groflerem Zusammenhang gewiirdigt werden.

Viele Kiinstler der Nachkriegszeit sind heute kaum noch présent. Ist
Helmut Holzler ein vergessener Kiinstler? Holzler gehorte nie zu den
weithin bekannten Kiinstlern seiner Generation. Sucht man nach
den Griinden, stof3t man auf ein Zusammenspiel von biografischen
Umstdnden — insbesondere seiner chronischen Erkrankung — und
Personlichkeit: Extrovertierte Selbstdarstellung war nicht Holzlers
Sache. Offentlich prisent waren seine Werke nur selten, dann jedoch
auf grofleren Foren: beim Deutschen Kunst-Preisausschreiben 1949,
wiederholt bei der Groffen Kunstausstellung im Haus DER KUNST
sowie 1980, posthum, bei einer Gedéchtnisausstellung im heutigen
KuNSTFORUM OSTDEUTSCHE GALERIE in Regensburg.

In seinem Testament verfiigte der Kiinstler, der Nachlass moge un-
geteilt aufbewahrt werden. Dem wurde bis heute Folge geleistet, was
auch die Vorbereitung der Ausstellung im November 2026 wie auch
die Erarbeitung dieses Buches wesentlich erleichtert hat.

Als Neffe des Kiinstlers und Herausgeber dieses Bandes nidhere ich
mich Holzlers Werk nicht aus der Perspektive eines Kunsthistori-
kers. Viele intensive Gesprache mit Fachleuten haben den Weg von
der ersten Idee bis zum hier vorliegenden Buch, zur Ausstellung und
zum virtuellen Museum begleitet. Dort wird Helmut Holzlers Le-

benswerk online zugénglich.

Helmut Holzler, an seinem 50. Geburistag, 1959

Virtuelles Museum Helmut Holzler

VORWORT
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Kat.-Nr. 507: Gitterstruktur mit Rissen, 1965,
Bleistift, Feder, Tusche, 35 x 52 cm
(Ausschnitt, Abb. S. 54)
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Versuch einer Anndherung

Wie nghert man sich einem Kinstler, von dem es keine Briefe und Tagebicher gibt,
keine Selbstzeugnisse oder Theorien, ja nicht einmal AuBerungen seiner Schiler,
seiner Familie, nur ein paar schmale Worte aus dem Freundeskreis2®' Die Aus-
gangslage ist vergleichbar mit der Bewertung eines mittelalterlichen Altar- oder
Buchmalers, von dem wir nur das in den Handen halten, was er schuf, als er sich
einstmals Uber das Papier oder die Holztafeln beugte, Farben mischend, Umrisse
anlegend, Figuren ersinnend, Strukturen fillend.

Fur Helmut Halzler gelten also dieselben Ausgangsbedingungen wie fir viele alt-
meisterliche Kinstler, deren Leben, deren Antriebskrafte und Uberlegungen uns for
immer verschlossen sind. Was bleibt2 Das Werk. Was bleibt uns2 Eine Betrachtung,
die sich der typologischen Analogieschlisse bedient, der formalen Vergleiche und
des einfihlenden Versténdnisses.

Holzlers Lebenswerk ist auf so erfreuliche wie verbliffende Weise ungeteilt in der
Familie erhalten geblieben. Einzig die Publikation von 1980 gibt ein paar Eindriicke
davon. Schriftliche Quellen haben sich nicht finden lassen, nicht in den Hand-
schriftenabteilungen groBer Einrichtungen, nicht in allgemeinen Nachweisportalen
auf digitalem Wege. Sogar der Versuch, Gber das Zentralarchiv der Staatlichen
Museen zu Berlin auf gedruckte, aus Zeitungen ausgeschnittene Rezensionen zu
stofen, scheiterte: Es gibt sie nicht.

Woriber verfigen maglicherweise die Museen? Finf Blatter gelangten in das
Minchner Lenbachhaus, ein Aquarell und vier Federzeichnungen. Die Staatliche
Graphische Sammlung in Minchen besitzt kein einziges Blatt von ihm. Ein einziges
findet sich in den BAYERISCHEN STAATSGEMALDESAMMLUNGEN, doch scheint seine
Provenienz verunklart: Die Rast von 1945, eine Zeichnung. Wenn ein solches grof
gedachtes Werk als »Hinterstellung unbekannter Herkunft« gefihrt werden muss, dann
zeugt das von einer beiléufigen Nonchalance, die damals den Zustandigen nicht
abverlangte, die Umsténde zu kldren: Das Museum wurde zum Hafen herrenloser
Werke? Holzler war ein lobby-loser Kinstler, was aber nicht heilen darf, er habe

ignoriert, was andere schufen, auch wenn offenbar viele tbersahen, was er schuf.

POETISCHER ZEICHNER UND LETZTER SURREALIST
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Kat.-Nr. 150: Hausmotiv, 1962,
Bleistift, Aquarell, 49 x 68 cm

existentialistische Weise lasst er die Bliatter menschenleer, als seien
es Bithnenbilder fiir klagende Dramen.

Nicht wesentlich anders erscheint das farbige Blatt Hausmotiv aus
demselben Jahr 1962, das man als eine Farbflichenkomposition cha-
rakterisieren kann, da die Rot- wie die Blautéone wohlausgewogen
verteilt sind, eingefasst von dunkleren Farbflichen. Zersplitternde
Brandmauern, leere schwarze Fensterhohlen, unten liegende Bro-
cken fillen das Blatt: Die Fassade als &dsthetisches Problem iiber-
wiegt, die Abbildung von Gebéuden als historische Zeugnisse tritt
géinzlich dahinter zuriick, und die gliedernden Lineamente von Riss
und Fuge sind aus gestalterischen Erwégungen gesetzt: Ein exzellent
durchkomponiertes Werk.

Hauser, Brandmauern, Fassaden haben Kiinstler seit jeher in ihrer
Beildufigkeit interessiert; Adolph Menzel beispielsweise hielt im

Skizzenbuch 1868 ein Haus im Abbruch so fest, dass fast nur noch
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ein abstraktes Geflecht aus Linien sichtbar wird, das man sich miih-
sam als Abbreviatur von Deckenanschliissen und Kaminen vorstel-
len kann.®

Albert Wigand schuf tiber Jahrzehnte eine Fiille von Gemalden und
Zeichnungen mit Fassaden, die er stets — wie dann auch Holzler —
bildparallel anlegte, in die er Fensterflichen, Giebel, Himmel inte-
grierte, zuweilen auch Inschriften. Fiir ihn war, wie sein Gemélde
StrafSenfassade aus dem Jahr 1957 zeigt, die Fassade eine &sthetische,
gestalterische Herausforderung.®® Er verfolgte kein Anliegen einer
préazisen Abbildung, allenfalls driickt sich in seinem Bild die Freude
an kraftvoller Farbigkeit aus, die das in der Wirklichkeit Gegebene,
das Gesehene, das Grau der Wirklichkeit zweifelsfrei tibertraf. Holz-
lers Blatt ist, das wurde deutlich, kein Abbild, sondern eine Meta-
pher.

Darin verwandt ist ihm natiirlich auch ein weiterer Generations-
genosse, der 1904 geborene Werner Heldt, Chronist einer stadtbild-
priagenden Melancholie von Brandmauer, Brache und Bauliicke, wie
es etwa das Gemaélde Sonntagnachmittag von 1952 zeigt, das mit dem
Wechsel von Flachigkeit und mit feinen Binnenstrukturen operiert.
Er hatte mit realistischen Triimmerzeichnungen begonnen und schuf
zahlreiche Elegien iiber die Bauliickenwelt der Grof3- und seiner Hei-
matstadt Berlin.** Und auch ein Maler wie der ziemlich stark aus dem
Blick geratene Hans Kuhn, der 1905 in Baden-Baden geboren wurde
und in der ersten Hailfte der 1930er Jahre in Italien beispielsweise zu
de Chirico in Kontakt kam, gehort zu diesen Repriasentanten eines
elegischen Zeitgeistes. Wenngleich Kuhn sich bald zu einer starke-
ren und von gréfleren Gesten getragenen Olmalerei wandte, gab es
doch — nicht zuletzt dank des Einflusses jenes italienischen Meis-
ters — vergleichbare Ansitze etwa hinsichtlich der biithnenhaften

Bildraume und der Versatzstiicke antiker Architekturen.>

Geordnete Turbulenz

Johannes Itten hatte am Bauhaus, an dem er 1919 bis 1923 lehrte und
mit dem Vorkurs die Grundlagen fiir die weitere Ausbildung legte,
auf elementare Gestaltungsprinzipien hingewiesen und sich bei-
spielsweise mit Gegensatzpaaren wie grof3-klein, dick-diinn, hell-
dunkel, leicht-schwer, durchsichtig-undurchsichtig beschiftigt.>

Natiirlich gehort zu diesen grundlegenden Kontrasten auch jener

Albert Wigand: StraBBenfassade, 1957,
Ol auf Hartfaserplatte, 40 x 60 cm
Rostock, Kunsthalle

[Bernd Heise, Roland Mérz (Hrsg.): Albert Wigand,
Dresden 2008, S. 79]

Bildzitat gem. § 51 UrhG

Werner Heldt: Sonntagnachmittag, 1952,

Ol auf Leinwand, 63 x 109 cm

© Berlinische Galerie

[Verena Hein: Werner Heldt (1904-1954): leben und Werk,

Herbert Utz Verlag, 2016]
Bildzitat gem. § 51 UrhG
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André Masson: L'homme emblématique
(Emblematischer Mensch), 1940,
Aquarell, 62,5 x 48 cm

[Frantisek Sme'\ko\: Die surrealistische Zeichnung, Hanau 1974,
Abb. S. 23.]; Bildzitat gem. § 51 UrhG

Kat.-Nr. 555: Mdnnlicher Akt, 1967, Bleistift, Feder, Tusche, 37 x 48 cm

Zersetzte Figuration

Neben Carlfriedrich Claus scheint noch ein weiterer Name auf, der fiir
die Einordnung der Arbeiten von Hoélzler unentbehrlich ist: Gerhard
Altenbourg. Die Schriglage, die Verletzlichkeit, die Tatsache, dass ein
ausgelieferter Mannerakt das breitformatig gelagerte Blatt beherrscht
und in einer widernatiirlichen Instabilitat verbleibt, wirft die Frage
auf, inwieweit es hier um verletzte Mannerrollen geht, um Verun-
sicherung und eine nihilistische Hinterfragung aller Heldenrollen.
Holzlers Mdnnlicher Akt wurde mit Bleistift ganz anders angelegt.
Dass es fiir diese fragile Gestalt keines Modellstudiums bedurfte, ist
vorauszusetzen. Die Briichigkeit betrifft aber nicht nur das scheiben-
hafte Gesicht mit den entsetzlich leeren oder leblosen Augen, son-
dern gipfelt in den krampfenden Handen: Was treibt das Wesen in
diese Exaltation? Man kann sich nicht der Vorstellung erwehren, das

Blatt gelte einem Toten oder gar dem Tod. Es ist existentiell.
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Holzler wird die Arbeiten von André Masson wohl gekannt haben,
so beispielsweise Figurationen wie dessen Emblematischer Mensch
von 1940.7* Masson war eine Zentralgestalt der surrealistischen écri-
ture automatique, eines unwillkiirlichen Schreibaktes, der innere
Vorginge seismographisch zum Ausdruck bringen soll.”> Masson
préfigurierte auch ein Stilmittel, das Holzler einsetzt, ndmlich die
Versteinerung des Leibes bei gleichzeitiger karstiger Zersetzung.

Er ging dabei so weit, dass eine Frauenfigur mit dem Titel Wasser-
fall’s partiell mit einem Fels identisch scheint oder Leib und Stein
ineinander iibergehen — und dass ihrem Schof$ ein Quell entstromt,
wihrend sie andeutungsweise von hinten umfangen wird, als be-
drénge sie ein ménnliches Wesen: Auch das ist emblematisch wie der
scheinbar Tote bei Holzler oder das demgemaéf3 betitelte Blatt von
Masson.

Alleine von Holzlers Mdnnlichen Akt aus lassen sich zahlreiche bis-
lang unbeleuchtete kiinstlerische Verwandtschaftslinien ziehen;
dabei kommt man immer wieder auf solche Zeichner, die nicht an
der Rampe des offiziellen Geschehens in Ost und West standen. Die
Namen Carlfriedrich Claus, Hermann Glockner und Albert Wigand
sind schon gefallen, auf Gerhard Altenbourg ist hier noch einmal
zuriickzukommen. Denn auch er hat eine morbide Diagonalgestalt
als — um es mit Masson zu sagen — emblematisches Sinnzeichen der
menschlichen Kreatiirlichkeit gezeichnet, nur eben nicht im Mo-
ment eines scheinbaren Todes, sondern im Akt der Zeugung, die als
eine diistere Besessenheit erscheint: Beim ficken™.

Atavistische, archetypische, emblematische, enigmatische Blatter —
sie stehen fiir die tiefe Skepsis des 20. Jahrhunderts, die nicht auf dem
Markt ausgebreitet, sondern von Zeichnern festgeschrieben wird.
Fragilitdt und Morbiditit kennzeichnen das Blatt Strukturierter Kopf,
der ein Erschrecken weckt, wenn man sich in die Gestalt einsieht:
Stirn, Nasenbein, Zahnreihe, Unterkiefer, Gehorgang und Hirn-
schale — vermeintlich ist alles >richtig«. Bis man bemerkt, dass die
Schidelkalotte eine mortale Kerbe hat, bis sich alles in eine Assozia-
tion der Toten in der Kapuzinergruft von Palermo verwandelt. Mag
Holzler jenen Ort auch nicht gesehen haben, so gab es doch irgend-
einen Grund, diese strukturierte Abstraktion eines Totenschadels zu
entwickeln. Vielleicht stand dabei Wols Pate, der eigentlich Wolfgang
Schulze hief3, jener Maler, Zeichner und Photograph aus Deutsch-

André Masson: Wasserfall, 1938,
Tusche, 46 x 35,2 cm

[Michel Leiris: André Masson. Drawings,
Llondon 1972, Taf. 52]

Bildzitat gem. § 51 UrhG

Gerhard Altenbourg: Beim ficken, 1949,
Feder, Tusche, 24,5 x 32,0 cm

Dresden, Staatliche Kunstsammlungen zu Dresden,
Kupferstich-Kabineft, Inv.-Nr. C 2012-55

[Bernhard Maaz, Daniela Ginther, Séren Fischer (Hrsg.):
terra Altenbourg. Die Welt des Zeichners,
Dresden/Berlin/Minchen 2014, S. 171.]

Bildzitat gem. § 51 UrhG
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Kat.-Nr. 383: Hausmotiv, 1962,
Bleistift, Feder, Tusche, 42 x 56 cm
(Ausschnitt; Abb. S. 48)
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Michael Rieger: Ground Zero (6 World Trade Center):
Kreuzform in den Trimmern, 2001,

Fotografie

FEMA News Photo (Federal Emergency Management Agency),
New York, 26. September 2001

(Digitalisat: Wikimedia Commons)

Public Domain (Werk eines FEMA-Mitarbeiters im Dienst;

U.S. federal government work)

Moderne und Postmoderne

In der Moderne und der Zeit danach, oft als Postmoderne oder auch
posthistoire bezeichnet, nehmen die Ruinen neue und verdnderte
Gestalten und Konnotationen an. Seit der Entwicklung neuer Bau-
materialien wihrend der Industrialisierung entstehen gianzlich neue
Architekturstile und somit auch neue Ruinengestalten. Neue Tech-
niken und Medien, einsetzend mit der Erfindung der Fotografie im
19. Jahrhundert, erméglichen neue Wiedergabe- und Darstellungs-
formen der Ruinen. Die grofien Kriege und Konflikte des 20. Jahr-
hunderts bringen eine Ruinierung der Lebenswelt ungeahnten Aus-
mafles mit sich, und den Auftakt in das 21. Jahrhundert markieren
die in das kollektive Gedéchtnis eingebrannten, medial vermittelten
Bilder der verheerenden terroristischen Zerstérung der Twin Towers
des World Trade Centers in New York am 11. September 2001 und
die daraus resultierende Stahlruine am sogenannten Ground Zero.
Die Aktualitét der zerbrochenen Gestalten des Ruinenmotivs besteht
somit bis in die Gegenwart fort.

Omnipréasenz kommt Ruinen vor allem im Zuge der Zerstdrungen
der beiden Weltkriege zu: »Nach 1945 verweisen die Ruinen nicht
mehr auf die Vergangenheit, sondern auf die Gegenwart — und die
Gegenwart erlebt die Zerstorungskraft in einer vollkommen neuen
Dimension.«* Auch medial treten zuvor unbekannte Dimensionen
hinzu: Die neuen Bilder aus der Luft dokumentieren die verheeren-
den Bombenteppiche und die iibrig gebliebenen Triimmerwiisten
in den Grof3stidten. Solcherart Verwiistungen im 20. Jahrhundert
haben ein bislang ungekanntes Bediirfnis nach Dokumentation ge-
weckt, das sich auch in Fragen des Denkmalschutzes widerspiegelt.
Die Kriegsruinen der beiden grofien Weltkriege kiinden fortan nicht
mehr vom »abstrakten Wert einer fernen Vergangenheit«, sondern
von den am eigenen Leib erfahrenen Erlebnissen dramatischer Er-
eignisse und Todesbedrohungen einer traumatisierten Genera-
tion: »Die Natur der Ruine verdndert sich. Von nun an verkiindet
sie, wenn auch leider vergeblich, den kategorischen Imperativ des
»Das darf nie mehr geschehen«.« Im 20. Jahrhundert wird es somit
zur zentralen Aufgabe, an Katastrophen und Zerstérungen zu er-
innern.

Den Ruinen kommt dabei eine bedeutende symbolische Funktion zu,

als »Stigmata der Geschichte« im Sinne einer Pflicht zur Erinnerung
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bewahrt zu werden.”® Die Relevanz des Denkmalschutzes nimmt
in der Nachkriegszeit entsprechend merklich zu. Seit seinem Auf-
kommen zu Beginn des 19. Jahrhunderts geht es dabei um die Op-
position der Restaurierung gegeniiber der Konservierung. Wéahrend
im Zuge der Konservierung versucht wird, die originale Architektur
moglichst in ihrem unverdnderten Zustand zu bewahren und die ur-
spriinglichen Materialien zu schiitzen und zu erhalten, soll bei der
Restaurierung oder gar der Rekonstruktion das Gebédude in seinen
urspriinglichen Zustand zuriickversetzt werden. Der konstruktive
und manipulative Eingriff ist im Falle der Wiederherstellung deut-
lich weitreichender als bei der Konservation, weshalb Konservierung
oftmals mit Authentizitat und Echtheit assoziiert wird, wiahrend Res-
taurierung in der Regel der Verdacht auf Inszenierung und Kiinst-

lichkeit begleitet.>

Spuren der Zeit im Raum der Gegenwart

Im Zuge eines solchen historischen Abrisses entsteht leicht der Ein-
druck, Ruinen seien der archiologischen, historischen oder kunst-
historischen Forschung vorbehalten. Demgegeniiber finden sich bei
niherer Betrachtung unzihlige Disziplinen, Perspektiven und Me-
thoden der Beschiftigung mit dieser Thematik. Man kann Ruinen
etwa aus dem Blickwinkel der philosophischen Asthetik betrach-
ten, wenn man danach fragt, inwiefern sie als »schon« empfunden
werden bzw. besondere &sthetische Erfahrungen erméglichen. Da-
bei bleibt das (kunst-)historische Wissen relevant, denn es tragt die
asthetische Auseinandersetzung mit Ruinen im Hinblick auf deren
Bedeutungen. Gleichwohl verschiebt sich bei einer philosophischen
Untersuchung der Fokus hin zu einer Reflexion iiber die Bedingun-
gen der Moglichkeit solcher Erfahrungsweisen von Ruinen — eine Fra-
gestellung, die auf Immanuel Kant zuriickgeht. So lassen sich semio-
logische oder phdnomenologische Untersuchungen anstellen.

Betrachtet man Ruinen aus semiotischer Perspektive, fragt man da-
nach, wie sie als Zeichen wirken. Wie bereits beschrieben, stehen
Ruinen bisweilen in komplexen Verweiszusammenhéngen. Grund-
satzlich lasst sich dabei zwischen einer symbolischen und einer
allegorischen Bedeutung unterscheiden. Im symbolischen Modus ist
die Bedeutung gesellschaftlich vergleichsweise eindeutig festgelegt.

So kann etwa die Kaiser-Wilhelm-Gedachtniskirche in Berlin als

Berlin, StadtschreiberstralBe nach einem Luftangriff,

1945
Bundesarchiv, Bild 183-131345 / CC-BY-SA 3.0
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Helmut Holzlers Lebensweg ist von einer besonderen Spannung gepragt: zwischen
burgerlicher Herkunft und kinstlerischer Eigensténdigkeit, zwischen friher Welt-
lgufigkeit und spaterem Rickzug ins Private, zwischen dem geistigen Klima der
Moderne und den engen Grenzen, die ihm seine Gesundheit setzt. Er wachst in
einer Familie auf, in der Bildung, gesellschaftliche Orientierung und wirtschaftliche
Stabilitet selbstversténdlich sind. Diese Voraussetzungen eréffnen ihm frih kulturelle
Raume und Méglichkeiten.

Seine kinstlerische Entwicklung verlauft nicht geradlinig, sondern in mehreren,
deutlich unterscheidbaren Stationen. In Minchen, bei Hugo Troendle, erféhrt er
eine Ausbildung, die ihn fir sein ganzes Lleben préagen sollte. In den spateren Ber-
liner Jahren wird noch praktische Berufserfahrung mit Gebrauchsgrafik hinzukom-
men. Helmut Holzler bewegt sich in dieser Zeit zwischen angewandter Kunst und
freier kinstlerischer Ambition.

Einen tiefen Einschnitt fir seine weitere Entwicklung stellt seine Asthmaerkrankung
dar, die der Grund fir eine Ubersiedlung nach Garmisch-Partenkirchen ist. Nach
dem Krieg wendet er sich entschieden der freien Kunst zu. Der Erfolg beim Deut-
schen Kunst-Preisausschreiben 1949 markiert dabei einen wichtigen Meilenstein in
Holzlers éffentlicher Wahrnehmung.

Die westdeutsche Nachkriegskunst vollzieht unter dem Einfluss internationaler
Entwicklungen und amerikanischer Kulturpolitik eine deutliche Hinwendung zur
Abstraktion. Halzler nimmt diese Bewegung als Impuls auf, folgt ihr aber nicht pro-
grommatisch. Seine eigene Entwicklung bleibt von Moden unbeeinflusst, verlguft
eher verzégert, eigenwillig und von innerer Notwendigkeit bestimmt.

So erscheint Holzlers Biografie weniger als eine Reihe duBerer Erfolge denn als
Geschichte einer kinstlerischen Existenz und Entwicklung unter stets einschréin-
kenden Rahmenbedingungen. Sensibilitat und Beharrlichkeit pragen sein Werk -

getragen von der Moderne, aber nie vollsténdig von ihr vereinnahmt.
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Ein Bild und eine Geschichte
Tod der Denkmdiler I, 1947

Tod der Denkmadler |
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1947, zwei Jahre nach Kriegsende, entsteht eine Federzeichnung, der
Holzler fiir die Ausstellung 1954 in der Miinchner Stddtischen Gale-
rie den Titel Tod der Denkmdiler I gibt.

Das Blatt zeigt eine Hand auf einem Denkmalsockel — dort, wo man
iblicherweise die Skulptur einer Person erwarten wiirde. Der surrea-
listische Einfluss ist unverkennbar. Das Denkmal steht, wie so hau-
fig in Holzlers Werk dieser Jahre, in einem kleinstiddtischen Umfeld
vergangener Jahrhunderte. Im Hintergrund ist ein Geschlechterturm
zu erkennen, im oberen Bereich geborsten, an San Gimignano oder
auch das alte Regensburg erinnernd. Den unteren Teil des Denkmal-
sockels holt sich die Natur bereits zuriick: Sich schldngelnde Wur-
zeln, ein kurzer, frischer Trieb mit einigen Bléttern verweisen auf
diesen Prozess.

Holzler ist ein politischer Mensch. Nicht nur dieses eine Denkmal ist
surrealistisch deformiert. Alle Denkmaler sind, dem vom Kiinstler
bestimmten Werktitel zufolge, »tot«. Der eben zu Ende gegangene

Krieg hat in Holzlers Augen jedes Denkmal fragwiirdig gemacht.*

Die Hand - von Dali zu Hélzler

Helmut Holzler interessierte sich fiir die Surrealisten. Tod der Denk-
midler entstand genau 20 Jahre nach Dalis Werk Aparato y mano
(Apparat und Hand) aus dem Jahr 1927. Zwischen beiden Werken lie-
gen nicht nur zwei Jahrzehnte, sondern auch ein Weltkrieg. Holzler
greift Dalis Motiv der aufragenden Hand fast wortlich auf, verandert
aber seine Bedeutung. Aus den prallen, aufgeschnittenen blauen Ge-
falen bei Dali werden schlidngelnde Strukturen entlang der Finger;
zwei Finger fehlen, vielleicht kriegsbedingt. Ein unerklarter weifler
Fleck bei Dali erscheint bei Holzler als Kiefernzapfen, den der Dau-
men balanciert.

Bei Dali kront die Hand eine gewaltige Gestalt, deren Grundform
einem auf der Spitze stehenden Kegel dhnelt. Diese Gestalt steht auf
jener unendlichen Ebene, die aus Dalis Bildwelt vertraut ist.

Ricard Mas deutet in seinem Aufsatz Picasso & Dali. Delusive ele-
ments of spiritual geometry diese Formen freudianisch und schreibt
mit Bezug auf die Hand, die sich an der Stelle des Kopfes befindet:
»wApparat und Hand ist Dalis erstes Werk, das sich explizit mit dem

Thema Masturbation auseinandersetzt ...«5

Francisco de Holanda (1517-1585)

Francisco de Holanda war portugiesischer Humanist, Hofkiinstler
und frither Kunsttheoretiker. Seine Traktate tiber Malerei und Por-
trit verbinden das Studium der Antike mit christlicher Metaphysik
und neuplatonischer Philosophie. Zentral ist der Bilderzyklus De
aetatibus mundi imagines: eine Serie aus 89 farbigen Zeichnungen
zur Schopfung und den Weltaltern, heute als Manuskript in der
BIBLIOTECA NACIONAL DE EsPANA aufbewahrt. Die Blitter ver-
einigen die Erschaffung der Welt als biblische Schopfungsgeschichte
mit den Vorstellungen der Antike. Die Bibel, Platon/Timaios, Hermes
Trismegistos, Dionysius Areopagita, Llull und Joachim von Fiore ver-
schmelzen zu einem visuellen Denkmodell. Kreise, Dreiecke, Kegel
aus Licht formen die geometrische Basis der Zeichnung.®

Dalis Wohnung in Madrid lag unweit der Bibliothek; er studierte
Holandas Werk detailliert und lief3 sich von ihm nicht nur fiir dieses
eine seiner Werke anregen.

Motivisch lésst sich eine Linie von Holanda iiber Dali zu Holzler
ziehen: die geometrische Figur, die aufragende Form, schliefSlich
die Hand. Auf der Bedeutungsebene aber bricht diese Linie. Aus
Holandas Welterklarung wird bei Dali eine surrealistische, mog-
licherweise freudianisch aufgeladene Bildsprache; bei Holzler miin-
det das Motiv in eine politische Nachkriegsbotschaft: eine ikono-

klastische Kritik an offentlichen Zeichen, an Denkmalern.
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Kat.-Nr. 223: »Tod der Denkmdler I«, 1947,
(Ausstellungstitel),

Bleistift, Feder, Tusche, 35 x 22 cm
Ausst.-Kat. Minchen, Galerie im Lenbachhaus, 1954,
dort Kat.-Nr. 267
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Salvador Dali: Aparato y mano (Apparat und Hand), 1927,
Ol auf Holz, 62 x 475 cm

The Dali Museum, St. Pefersburg, FL

Foto: akg-images, 300323

Bildzitat gem. § 51 UrhG

Francisco de Holanda (1517-1585): De aetatibus mundi imagines, 1545

Biblioteca Nacional de Espafiq, frei verfugbar unter Creative Commons CC BY 4.0

Gezeigt ist der zweite Schépfungstag; der rofe Kreis tréigt den goldenen
Schriftzug FIAT FIRMAMENTUM. Geometrische Grundformen wie Kreis,
Dreieck, die Anordnung von A und Q weisen auf Trinitét und Einheit, auf
Strémungen der mystischen Geometrie hin. Als Person sichtbar ist Jesus
Christus, mit Inschriften auf Armen und Brustkorb: PIETAS QUIES RATIO
MANSUETUDO CLEMENTIA MISERICORDIA PAX

Néchste Seite:
Kat.-Nr. 48: Hauser und Obelisk, 1951,
Bleistift, Aquarell, 30 x 48 cm

KUNSTGEWERBE UND FREIE KUNST 129



Jury des Deutschen Kunst-Preisausschreibens
(Ausschnitt): v.l.n.r.. Prof. Willi Baumeister, Stuttgart,

M. Jean Leymarie, Paris, Dr. Wemer Haftmann, Murnau,
Dr. Ernst Gunther Troche, Numberg.

Vollstandige Jury auf S. 157
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Virtuelles Museum, Saal 10,
Kat.-Nr. 221 a: »Die Rast« E_

138

Die Rast — das eingereichte Werk

1949 reichte Helmut Holzler das Werk Die Rast von 1945 zum Deut-
schen Kunst-Preisausschreiben 1949 ein, das, wie erwihnt, von der
amerikanischen Militdrregierung in Miinchen organisiert wurde.
Unter 3649 Einsendungen wihlte die Jury Die Rast fiir die geplante
Ausstellung von 175 Werken aus.

Das Blatt ist in Bleistift, Feder und Tusche ausgefiihrt, einer Tech-
nik, in der Holzler im weiteren Verlauf seines Lebens iiberwiegend
arbeitete.

Der abgebildete Ort ist eine halbwirkliche kleinstddtische Szenerie
mit teils zerstorten und verfallenen Gebduden. Dieses Grundmotiv —
verfallene Gebdude — findet sich im spéateren Werk in {iber 100 Bil-
dern wieder, dort allerdings meist auf Fassaden reduziert.

Christian Fuhrmeister forscht am ZENTRALINSTITUT FUR KUNST-
GESCHICHTE in Miinchen zur Kunstgeschichte des Nationalsozialis-
mus, zum Kunstschutz in Italien und zu den Nachkriegskontinuita-
ten des Kunstbetriebs. Die Gesprache mit ihm 6ffnen den Blick auf
jene historischen und kunstpolitischen Spannungsfelder, in denen

die kiinstlerische Entwicklung Helmut Holzlers zu verstehen ist.

Christian Fuhrmeister blickt auf das Bild

Wir sehen Fensterladen, die Norditalien assoziieren lassen, dazu
einen Obelisken, der an die Pittura metafisica von Giorgio de
Chirico erinnert. Die umgestiirzten und zerborstenen kannelierten
Saulen rufen sowohl das Bild der Zerstérung von kulturellem Erbe
als auch Vorstellungen von Verginglichkeit und damaliger Grofie
hervor.

Entgegen dem Titel Die Rast ist nicht etwa eine durchreisende und
rastende Personengruppe dargestellt; es handelt sich eher um ein

Programmbild, symbolisch aufgeladen mit der Zerstortheit der

Dinge und der Menschen.

DAS DEUTSCHE KUNST-PREISAUSSCHREIBEN 1949

Kat.-Nr. 221 a: »Die Rast, (Ausstellungstitel), 1945, 1949
eingereicht fur das Deutsche Kunst-Preisausschreiben 1949
Bleistift, Feder, Tusche, 29 x 46 cm

Bayerische Staatsgemaldesammlungen, HST 1098

Ausgestellt am 15. Februar 1950 in der Exhibition of Representative

German Paintings, ArcisstraBe 10, Miinchen
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Kat.-Nr. 591: »Tafel 68,/69« (Ausstellungstitel), 1969,
Bleistift, Feder, Tusche, 49 x 39 cm
Ausst.-Kat. Minchen, Haus der Kunst 1970, Nr. 443 (Secession)




Ein Bild und eine Geschichte

Séulen vom Nordfligel des Armeemuseums, Stadtarchiv Minchen,

Tauben am Armeemuseum

Sign. FS-NK-STB-0142 undatiert, vermutlich frihe 1950er Jahre
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Was andere verdrangten, beschiftigte Helmut Holzler in besonde-
rem Mafle und tber viele Jahre hinweg: Ruinen. Einer seiner Lieb-
lingsorte in Miinchen war der Bereich rund um den Hofgarten und
die Residenz. Dort wurde sichtbar, wie Natur sich inmitten von
Kriegszerstorungen ihren Raum zuriickholt — etwa am Beispiel des
vollgelaufenen kleinen Weihers hinter dem zerbombten National-
theater, der an der Stelle des ehemals tief in den Untergrund hin-
unterragenden Bithnenhauses entstanden war.

Mitten in einem Stadtzentrum wirkt eine von Pflanzen iiberwu-
cherte Ruine besonders stark — stérker als ein einsames, verfallenes
Gebdude im Wald.

Am Konigsplatz wurde die Ruine bewusst als politisches Zeichen ge-
setzt: Die beiden »Ehrentempel« der Nationalsozialisten am Konigs-
platz wurden nicht etwa vollstindig beseitigt, sondern 1947 im Auf-
trag der amerikanischen Militiarregierung nur so weit gesprengt, dass
die Sockel erkennbar zerstort iibrigblieben. Die Absicht war, sie der
Natur zur Riickeroberung zu iiberlassen.” Uber die nationalsozialisti-
sche Vergangenheit sollte buchstablich Gras wachsen, zugleich sollte
die Gesamtanlage als mahnendes »Nie wieder« dienen.

Der Standort des Kiinstlers beim Zeichnen des Werks ldsst sich na-
hezu auf den Meter genau lokalisieren. 1956 war auch das ehemalige
Bayerische Armeemuseum am 6stlichen Ende des Hofgartens noch

eine Ruine. Jahrzehntelang blieb dieser Zustand unverandert. Erst in

Dieselbe Stelle, ein dreiviertel Jahrhundert spéter, Sommer 2025
(Foto: privat)

den 1980er Jahren begann die Wiederherstellung beziehungsweise
der Teilneubau; seit 1993 dient das Gebaude als Sitz der Staatskanzlei.
Der spitere Neubau war lange umstritten. Zwischen dem Freistaat
Bayern und der Stadt Miinchen entwickelte sich ein zahes Ringen um
diesen Ort am Rand des Hofgartens, an dem stddtebauliche, denk-
malpflegerische und politische Interessen aufeinandertrafen.

Der weitgehend zerstorte nordliche Seitenfliigel des ehemaligen
Armeemuseums zog sich tief in den Hofgarten hinein. Nach dem
Krieg blieb, wie noch heute sichtbar, nur eine Siulenreihe erhalten.
Erginzt durch eine moderne Stahl-Glas-Konstruktion markiert sie
noch immer die Lage dieses Seitenfliigels.

Dieselbe Stelle im Hofgarten hat nicht nur den Kiinstler angezogen,

sondern auch einen Fotografen der frithen Nachkriegszeit.

Kat.-Nr. 277: Zwei Tauben auf Blécken, 1956,
Bleistift, Feder, Tusche, laviert, 38 x 54 cm
Das letzte Werk der »Tauben-Serie«. Privatbesitz

Abbildung nach Fotografie
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